GUNDELIK HAYATTA
BENLIGIN SAHTE SUNUMU:
FAMILY ROMANCE, LLC *

Can Oktemer

Werner Herzog, 1970’li yillarda Wim Wenders, Rainer Werner Fassbinder
gibi isimlerle birlikte Yeni Alman sinemasinin bayraktarligin1i yapmisti. Bu
sinemacilar, Oncelikle Almanya’nin 1rk¢1 ge¢misi, go¢men sorunu, Dogu
Almanya’nin yikilisinin ardindan yasanan hafiza sorunsali tizerinde durmuslardi.
Filmlerini hiimanist bir sOylemle zenginlestirmis ayni zamanda yerellikten
cikarip farkl kiiltiirlerle, sanat alanlariyla etkilesime sokarak sinirsiz bir diinyaya
seslenmeye  c¢aligmiglardi.  Werner Herzog'u Fitzcarraldo (1982),
Nosferatu'nun (F. W. Murnau, 1922) yeniden uyarlamasi Vampir Nosferatu
(1979) gibi filmlerden biliyoruz. Yonetmen son yillarda The Mandalorian (Dave

Filoni, 2019 -) gibi dizilerde oyuncu olarak boy gosterse de halen aktif olarak film

¢ekmeye devam ediyor.
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Yonetmenin son filmlerinden Family Romance, LLC (2019) belgesel sinema
ve kurgunun sinirlarini zorlayan bir yapimdi. Filmin konusu ise bir hayli ilging;
Family Romance LLC, 6zet olarak Japonya’da yalnizlar, kayip arkadaglar, anne -
babasi ayr1 ya da sorunlu olan insanlar i¢in bir tiir sahte arkadaslik, ebeveynlik
hizmeti sunan bir sirketin hikdyesini anlatiyor. Sirketin kurucularindan Ishii
Yuichi, 12 yasindaki Mahiro'nun annesinin istegiyle yillar 6nce hayatini kaybeden
babasinin yerine “sahte” baba olarak dublorliik yapmaya basliyor. Filmin ana
catisini da Ishii ve Mahiro arasindaki iligki olusturuyor. Lakin Ishii, filmde sadece
sahte baba roliinde degil ayni1 zamanda basta fotograf¢i olmak tizere farkli meslek
dallarinda da dublorliik yapip, mutsuz, yalniz ve caresiz insanlar i¢in hizmet
sunuyor. Mahiro ile iligkisi film igerisinde ilerledik¢e roller gercege dontiyor,
duygular ve is birbirine girmeye basliyor.

Filmin basroliinii tstlenen Yuichi Ishii ger¢cek hayatta Family Romance
sirketinin kurucusu. Yani, Ishii filmde bir nevi kendini canlandiriyor. Filmi ilging
kilan husus da burada bashyor; ciinkii Japonya’da gergekten de boyle bir hizmet
sunan bir sirket s6z konusu. Zaten Werner Herzog, sirketin varligindan bir
Ogrencisi sayesinde haberdar olmus, konuyu g¢ok ilging bularak film c¢ekimi
hazirliklarina baglamig. 2009 yilindan beri faaliyet gosteren Family Romance
sirketi son yillarda sohreti artmis ve kiiresel bir fenomene doniismiis durumda.
Bunda Ishii’'nin televizyona ¢ikmasinin ve Elif Batuman'in 2018 yilinda The
New Yorker icin kaleme aldig1 “Japan’s Rent Family Industry” isimli makalesinin
pay1 biiytik olsa gerek.

Elif Batuman, makalesi i¢cin hem Yuicihi Ishii hem de bazi miisterilerle
goriismis. Ishii'nin aktardigina gore sirketin ihtiyaca gore, her tiirli role
girebilecek 20 kisilik bir ekibi var. Sirketin ismi Family Romance ise Freud'un
yazdig1 “The Family Romance of Neurotics” isimli bir makaleden geliyor. Freud
bu makalesinde, sorunlu aile iligkileri olan ¢ocuklarin mevcut gerceklikten kacis
icin kendilerine filmlerden, kitaplardan hayali aileler uydurmalarini ele
aliyormus. Dolayisiyla Ishii'nin hizmet sagladigi sahte “baba”, “anne”; “es”, “koca”
gibi roller olmasinin da bir yerde makalenin igerigiyle uyumlu oldugu
soylenebilir.

Ishii, oncelikle diigiinlere konuk olarak katilarak ise baglamis, daha sonra “es”,
“sevgili” hatta “damat” olarak vyillar igerisinde hizmet vermis. Batuman’in

aktardigina gore, Ishii'nin en ¢ok zorlandig: rol “damat” rolii oluyormus. Gergek
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bir nikdh hazirligi yaparmis gibi aylar Oncesinde miisterisiyle calismaya
basgliyorlarmis, sonra diglin giini geldiginde ihtisamli bir sahte dagln
gerceklesiyormus. Isin en zor kismi da gelini 6pme anlarinda oluyormus; béyle
durumlarda Ishii kendisini gergekten evleniyor gibi hissediyormus. Peki
misteriler? Batuman’'in Japonya’da goriisme imkani buldugu misterilerden
Kazushige Nishida, karisin1 erken yasta kaybetmis, kiziyla sorunlar yasayan
yalniz biridir. Her gin ise gidip gelmektedir hatta arkadaslariyla
sosyallesmektedir. Nishida'nin en biiyiik sikintisi gece eve gelince kendisiyle
kaldig1 o yalnizlik ani1 oluyormus. Bu sebeple Ishii'nin sirketine bagvurmus.
Sirket ona sahte bir kiz ve es ayarlamis. Bir siire eve gelince onlarla yemek yemis,
disar1 ¢ikmig dertlesmis. Bir siire sonra is rolden ¢ikip hakiki bir dertlesme
siirecine girmis ¢linkii “sahte” es Nishida’ya kendi dertlerini anlatmaya baglamus.

Herzog, Ishii'yle yaptig1 uzun sohbetlerden sonra, filmi kendine gore olaylar
gercekten yasanmis gibi kurgulamis ve yazmus. Ozellikle anlatinin dilinin
belgesele yaslanmasi nedeniyle kurgu ve gercek i¢ ice ge¢mis. Bunda da
Herzog'un dijjital kamerasiyla kendi benligini oldugunca saklayarak, sahneleri
dogal akisina birakmasinin ve ¢ogu zaman da dogag¢lamanin 6niinti agmasinin
pay1 biiyiik olsa gerek. Zaten yonetmen de MUBI'deki soylesisinde her seyin
kurgu olmasina ragmen sahnelerde ilgin¢ bir gerceklik s6z konusu oldugunu
belirtiyor. Tipki gercek hayattaki gibi filmde de gergeklik ve sahtelik i¢ ice gecmis.
Filmi izleyen bir¢ok kisinin Family Romance LLC'yi belgesel kategorisine
sokmasi belki de bu yiizden. Bu baglamda filmde ger¢ek ve kurgunun ig ice
gecmesi ¢ok farkli okumalara alan a¢makta. Ozellikle giindelik hayatta icra
ettigimiz roller, benlik sunumlar1 hem sirketin gergekteki varligi hem de filmin
icerisinde konu edilisi bakimindan tizerine disiiniilesi bir durum yaratmakta. Bu
dogrultuda giindelik hayattaki mikro iligkileri ve etkilesimleri inceleyen ABD’li
sosyolog ve sosyal psikolog Erving Goffman’in ¢aligmalar: filmin analizi i¢in iyi

bir projeksiyon gorevi gorebilir.

Gercegin Kurgusu

Erving Goffman, caligmalarinda agirlikli olarak giindelik hayattaki iletisim ve
etkilesim stire¢lerini merkezine alir. Goffman, siradan gibi goriinen ve hayatin
dogal akist icerisinde siklikla tekrar eden bu iletigim siirecini bir oyuna ve tiyatro

sahnesine benzetir:
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Oyle gériiniiyor ki bu da toplumsal etkilesimin kendisinin tipki bir sahne
gibi, dramatik a¢idan sisirilmis eylemler, karsi-eylemler ve son sozlerin
kargilikli aligverisinden olusmasi nedeniyle boyledir. Bir senaryo pratik
yapmamis oyuncularin elinde bile yasam kazanabilir ¢linkii yasamin
kendisi de dramatik canlandirmaya dayanan bir seydir. Tiim diinya tabii
ki bir sahne degildir, ama tam olarak neden bdyle olmadigina parmak
basmak pek de kolay degildir. (Goffman, 2014, s. 77)

Giuindelik hayatta toplumun mikro diizeyinde cereyan eden bu siirecte benlik
sunumlarimiz ve biiriindiigiimiiz roller bu oyunun en temel parcasidir. Ustelik
icra ettigimiz rolleri karg: taraf, yani bizi disaridan izleyenler i¢in ikna edici bir
sekilde oynamaliyiz. Benlik sunumlarimizdaki gercekligin esasi buna
dayanmaktadir. Goffman’in cergevesini ¢izdigi bu iletisim siirecinde bireyler bir
oyunun icerisinde olduklarinin tam da bilincinde degillerdir lakin dahil olduklar:
siirecte hangi diyalogla s6ze baslayacaklari ya da anne-baba gibi geleneksel rolleri
nasil icra edecekleri hakkinda bir 6n bilgiye sahiptirler. En nihayetinde
toplumlarda yillar icinde bu tip roller standartlasmis bir tipoloji ortaya
¢ikarmigtir. Yine oyun imgesi lizerinden gideceksek 6zellikle annelik ve babalik
rollerinin oynanmasinda ellerinde bir nevi hazir metin vardir. Goffman’in

tarifiyle:

Clunki gercek yasamdaki rollerimizi sahnelemeyi ogrenirken, kendi
performansimizi sunacagimiz kisilerin rutinlerine de ister istemez asina
oluruz. Ve gercek bir rutini diizgiince idare edebilecek duruma
geldigimizde bunu yapabilmemizin sebebi kismen "beklentisel
toplumsallagma”, yani bizim agimizdan gerceklik kazanmak {izere olan

gergeklik hakkinda zaten egitilmis olmaktir. (Goffman, 2014, s. 78)

Bununla beraber, bireyler c¢evresindekileri yani oyuna katilanlan
inandirabilmek icin iddia ettikleri rolleri ikna edici bir gsekilde sunmak
durumundadir. Cilinki ancak bireyin benlik performansinin ikna ediciligi o roliin
devamliligini saglayabilir aksi halde iletisim krizine ya da mesafeye yol agabilir.

Buradan tekrar filme donecek olursak; Goffman’in ¢ergevesini ¢izmeye calistig
iletisim siireci ve oyun imgesi; gercek yasamda Family Romance sirketinin
sunmus oldugu hizmetle farkli bir boyut almig durumda. Sirketten hizmet talep
edenler ve hizmeti kargilayan dublérler arasinda siirecin sahte ve oyun olduguna
dair bir 6n bilgi s6z konusudur. Benzer bir durumu film icerisinde de goriiriiz; 12

yasindaki Mahiro’ya annesi tarafindan uzun yillar 6nce vefat etmis babasiymis
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gibi rol yapmasi i¢in tutulan Ishii'nin iliskisinde taraflar durumun sahteliginin
bilincedir. Filmin icerisinde Ishii, Mahiro'nun annesine “O bana yalan séyliiyor

ben de ona der.” mesela.

Lakin iki taraf da rolleri ikna edici bir sekilde oynamakla miikelleftir yoksa

sirketin sundugu hizmet sekteye ugrayabilir. Dolayisiyla Ishii, en basta Mahiro’ya
babas1 olduguna dair ikna edici bir benlik performansi sunmak zorundadir yoksa
oyunun akisi ilerlemez. Benzer bir sekilde Mahiro da Ishii'nin ikna ediciligi
oraninda onunla “babastymis” gibi duygusal bag kurabilir. Goffman bu durumu

gercek hayattaki karsilig1 icin soyle tarif ediyor:

Bir performansin basarili olmasi i¢in, ona sahit olanlarin biyiik 6l¢tide
oyuncularin igtenligine inanmasi gerekir. Olaylar tiyatrosunda igtenligin
yapisal yeri budur. (2014, s. 76)

Dolayistyla iki tarafin da stirecin sahte oldugunu bilmelerine ragmen rollerin
devami ve stirekliligi i¢cin ikna edici bir benlik performansi sergilemeleri lazimdir.
Ishii de Mahiro’'yu ikna edebilmek i¢in 6nce annesinden gerekli otobiyografik
bilgileri edinir. Mahiro'nun dogumu, gittigi okul, sevdigi seyler ya da vefat eden
babasinin dig goriiniisii, karakteri gibi konularda bir¢ok detaya hakim olur.
Filmde buna benzer bir durum da alkolik esini kizinin diigiinline getirmekten

¢ekinen bunun i¢in sirketten hizmet talep eden bir kadinin hikdyesidir. Filmde
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kadin, esinin yerine gececek olan dublor oyuncuya tiim detaylam aktarrr,
kedilerinin isimleri gibi sahte esin rolii icin O0grenmesi gereken her bilgi
ogrenilmis olur.

Sonra da bir zamanlar o ailenin ferdiymiscesine ailenin ge¢misi hakkinda bilgi

sahibi olunmasi gerekmektedir. Yine Goffman’in tarifiyle agiklayacak olursak:

Oyleyse bir role girebilmek icin gerekli niteliklerle, o role girildigi zaman
roli titiz bir sekilde icra etmek icin gerekli sifatlar arasinda bariz bir
ayrim vardir. Dolayisiyla burada yapmak olmaktir ve “yapilmasi”
planlanan sey, ciddi bir gerceklesmeyle mihirlenir. Bir roli
benimsemek, rol tarafindan benimsenmektir. Tam benimsemesi iyi
ornektir. (2018, s. 113)

Mahiro ve Ishii i¢in ise bu durum biraz farklidir. Mahiro'nun annesinin
Ishii’den talep ettigi daha uzun siireli bir hizmettir ve siklikla kamusal alanda icra
edilmesi gerekmektedir. Ustelik modern bir baba figiiriiniin yapmasi gereken
azami davranis modellerini de yerine getirmelidir bir anlamda. Goffman bu

durumu soyle agiklar:

Rol perspektifinin, sosyo psikolojik tiirden kesin sonuglar1 vardir. Bir is
veya faaliyetle yiikkimli bir kimse bir konuma gecerken, ilgili rolin
kapsadig1 biitiin eylem yelpazesini benimsemek durumunda oldugunu
fark eder; yani rol, toplumsal bir determinizmi ve bir sosyallesme
doktrinini imler. Bir seferde benimsediklerimiz, davranis ogeleri degil,
daha ziyade bunlarla yiikli biitiin bir kogsum takimidir ve bir ytik katari
gibi cekilirken daha bir at olmayr 6grenebiliriz. Oyleyse rol,
sosyallesmenin temel birimidir. Bir toplumdaki yiiktiimliliikler roller
araciligiyla tahsis edilir ve onlarin icrasi i¢in tertipler hazirlanir.
(2018, 5. 91)

Bunun i¢in de Ishii, modern baba rolii performansi icra etmelidir. Mahiro’yla
parklarda dolagmali, eglence vyerlerine gitmeli birlikte selfie c¢ekmelidir.
Nihayetinde duygusal bagin gelisimi ancak ortak hafiza biriktirmeyle olur. Ishii
de Mahiro’yla birlikte selfie ceker, birbirlerinin telefonlarina bakarlar, Mahiro’'un
cocukluk resimlerine bakarken o hatiray1 sanki beraber yasamis gibi yaparlar.

Birlikte ortak zaman gecirilmesi duygusal bagin gelisiminin ilk ayagim
olustururken diger ayag: ise sirlarin ve 6zel hayatin paylasilmasidir. Mahiro ve
Ishii birlikte zaman gegirdikce Mahiro ona 6zel diinyasini agmaya baglar. Okulda

hoslandig1 ¢ocuktan baslayip annesinin ona koydugu yasaklara kadar her seyini
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anlatmaya baslar. Artik burada gergek ve kurgu birbirine girmeye baglamistir.
Clinkii Mabhiro, artik Ishii'yi bir profesyonel olarak degil gergekten babasi olarak
gormeye baslamistir. Onunla birlikte yagsamay1 arz etmektedir. Bu noktada oyun
artik ahlaki ve etik bir boyuta gecis yapmustir. Nihayetinde Ishii'nin atacagi bir
sonraki ciddi adim, iligkisini oyun olmaktan ¢ikarip hakiki bir zemine ¢ekecektir.

Ustelik Mahiro’'nn annesi de Ishii'yle beraber yasamak istemektedir. Onu vefat

eden esi yerine gecirmeye hazirdir.

Goffman, bireyin biriindigii role kaptirmasinin dstelik etrafini da
inandirmasinin bazen tehlikeli sonuclar dogrulabilecegini aktarmaktadir. Yazar
bu tip benlik sunmalarini “kinik” olarak tarif eder ve boyle durumlarda tehlikeyi
ortaya cikaran, bireyin icra ettigi “sahte” rolle ¢evresini kandirarak “kisisel”
birtakim ¢ikarlarin pesinde kosmasi olabilir. Bununla beraber Goffman her
“kinik” performansi tehlikeli olarak gérmez. insanlar, ciddi ihtiyaglarina yonelik
de sahte bir rol icras1 yapabilirler. Yazar burada doktorlarin bazen hastalari ruhsal
acidan iyi edebilmek icin onlara plasebo uygulamasini 6rnek olarak gosterir. Bu
baglamda Ishii'nin oynadig1 sahte baba rolii ve hatta sirketinin sundugu hizmet
bir anlamda Goffman’in isaret ettigi olumlu “kinik” performans bi¢imine 6rnek
olarak gosterilebilir. Hem sirket hem de sirkete hizmet i¢in bagvuranlar durumun
bir oyun oldugu bilinciyle hareket etmektedirler. Filmde de gordiigiimiiz sekilde
karakterlerin yalnizlik, bagari, sohret ya da duygusal acliklarimi kapatabilmek i¢in
biirtindiikleri sahte roller yukarida Goffman’in tarif ettigi duruma 6rnek olarak

gosterilebilir.
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duygularin somirilmesi (kisiler her ne kadar sirkete goniillii bir sekilde bagvursa
da) ya da bireylerin role kendilerini kaptirmalar1 aninda yasanacak kriz girketle
ilgili etik ve ahlaki sorunlar1 da beraberinde getirmektedir. Filmde de
gordiigimiiz gibi oyunun sinirlar1 gercek bir zemine dogru kaydikca mesele
ikircikli bir hale birtiinmektedir. Ciinkii taraflardan biri role kendisini ciddi
olarak kaptirdiginda gergeklik ve kurgu arasindaki ince ¢izgi ortadan
kaybolmaktadir. Elif Batuman’dan yukarida aktardigimiz gibi, sahte damat roli
icin hizmet sunan Ishii de gerek gelini 6pme seremonisi esnasinda gerekse de
digiin hazirliklar: esnasinda kendisini gercek bir damat gibi hissetmektedir.
Werner Herzog MUBI'deki gosterimin ardindan gerceklesen soru cevap
boliimiinde, filmdeki her seyin kurgu oldugunu lakin ilging bir sekilde filmde
hissedilen duygularin son derece ger¢ek oldugunu ve insanin icerisine isledigini
aktarip hem film hem de gercekteki sirket i¢in “Yalan ne? Gerg¢ek ne? Higbir sey
gercek degil ama gercek.” tarifini yapryordu. Dolayisiyla hakikatin ne oldugu
sorusu bir taraftan filmin ana 6nermesi olurken diger taraftan da gercek hayata
sirayet etmis bu husus da sorgulamaya aciliyordu. En nihayetinde sosyal
medyanin varligiyla birlikte hayatlarimizin ne kadar gergek ne kadar sanal oldugu

da ayr bir tartisma haline gelmis durumda. Peki hangi hayatimiz gercek? Sanal

olan m1? Yoksa fiziki gerceklikte devam eden mi?
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“Yalmizlik Cagr”

Werner Herzog, yine film sonrasi gerceklesen soyleside 21. vyiizyil
“yalmizliklar ¢ag1” olarak tarif ediyor. Yonetmen, endistriyel toplumlarda
yalmzligin giderek artacagi inancinda. Yonetmen, yogun iletisimin ve
enformasyon bombardimaninin oldugu bir dénemde varolugsal yalmizliklarin
hayatin bir gercekligi olacagi goriistinde. Bu baglamda, Japonya’'daki yalmizlik
halleri nasil okunabilir? Birgok diisiintire gore Japonya'nin 1980’li yillarla birlikte
hizli Bati tipi kapitalistlesme stirecine girmesi, toplumsal hayatin bu modele gore
sekillenmesi, geleneksel aile yapisina siki sikiya bagl Japon toplumu igin sosyal
bir ¢6zlilmeye neden olmus. Basta aile kurumlar1 olmak tizere toplumsal iligkiler
yeni kiiltiirel dinamiklerle bir tiir uyumsuzluk yasamig. Bu kiiltiirel catigsma da
toplumun 6nemli bir kesimin yalnizlik yasamasina ve igine ¢ekilmesine neden
olmus. Tam da boyle bir ortamda sahte anne, baba, es ve arkadaglik hizmeti
sunan Ishii'nin sirketi ortaya ¢ikmis ve hatir1 sayilir bir kesime hitap eder hale
gelmis. Bununla beraber, Japonya’daki fenomeni dogu-bat1 dikotomisi tizerinden
ya da bdlgesel bir analizle okumak eksik bir analize gotiirebilir bizi kanimca.
Yalnizlik ve gilindelik hayatta sahte iligkiler icerisinde bir iletisim stireci igerisine
girmek, kiiresel bir vaka olarak ayrica incelenmeyi bekliyor.

Giindelik hayatta hepimiz tistlenmek durumunda oldugumuz rolleri ve benlik
sunumlarini bir sekilde icra ediyoruz. Coklu benlik sunumlari da denilebilecek bu
siirecte evde, okulda, is yerinde, kamusal alanlarda farkli benlik performanslar
icra etmekteyiz. Bunlarin bircogu sahte, bircogu gerceklik tagimakta. Lakin hem
izleyiciler hem kendimiz bunlarin bilincinde davranarak rollerimizi oynuyoruz.
Werner Herzog'un filminde karsilagtigimiz durum ise bambagka bir seyi
imlemekte. Taraflarin yalan ve sahte oldugu bir gerceklikte rol icrasi ve karsi
taraft mutlu etme ¢abasi bagka bir evreyi gostermektedir.

Wim Wenders, 1985 yapimi1 Tokyo Ga filminde bir taraftan Japonya’'daki
gercekligin 6ziini artyor diger taraftan da sinemadaki saf gergekligin ve imajlarin
yitimine dair bir yas tutuyordu. Ozellikle hizla endiistrilesen, tiim otantikligini
yitiren Tokyo, filmin ruhuna uygun bir mekan olarak karsimiza ¢ikiyordu. Filmde
gordiigiimiiz Tokyo imgesi o kadar gercek ve ayn1 zamanda replikayla doluydu ki

vitrinlerde sergilenen yemekler bile gercek gibi goriinen ama gercek olmayan
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{irinler haline gelmisti. [lgin¢ bir sekilde filmde karsimiza ¢ikan Werner Herzog

da benzer bir durumdan sikayet ediyordu:

Bugiinlerde elimizde pek fazla imge kalmadi. Cevreye bakarsan neredeyse
yalnizca binalar goriiriisiin. Imgeler artik neredeyse olanaksiz. Bu
nedenle artik bu kiiskiin manzarada hala bulunasi ger¢ek bir sey var
midir diye bir arkeolog gibi elimize kiirek alip kazmaliyiz. ihtiyacimiz -
yeterli ve uygun imgelerimizin olmamasi. Caresizce, uygarligimizin ve

i¢sel diinyalarimizin durumu ile uyumlu imgelere ihtiyacimiz var.

ki yonetmen de televizyon caginda hakiki hayata temas eden bir imaj
bulmanin imkansizligindan dem vuruyordu. Tokyo Ga’ya bakinca Batili
sinemacilarin saf imajlar igerisine hapsolduklar1 sahte diinya yerine Tokyo’da
aramalar1 anlagilir bir sey olsa gerek. Lakin kiiresellesmenin etkisiyle 1980’1li
yillarla beraber tiim diinya artik ayni c¢ergevenin icerisine hapsolmustu zaten.
Jean Baudrillard mesela, “artik hepimiz televizyonun icinde yasiyoruz, tiim
gercekligimiz orasi diyordu” Ozetle, Simulakrlar ve Simiilasyon kitabinda.
Dolayisiyla Tokyo’da aradiklari sey artik mevcut degildi. 1985’ten 2020’ye ¢ok sey
degisti. Japonya’daki vaziyet ise ¢ok daha bagka bir hale doniismiis durumda
sanki. Family Romance sirketinin varligi, Elif Batuman’in makalesindeki insanlik
portreleri ve Herzog'un filmindeki yalnizlik hallerini gozler Oniine seriyor.
Ustelik insanlar sadece yalmzliklarim1 gidermeye calismiyorlar ayni zamanda
sentetik mutluluk anlarina da muhtaglar. Ger¢eklik ¢ogu zaman bizim inga
ettigimiz ve ona korii koriine baglandigimiz bir sey. Netice itibariyle saf gergeklik
ve hakikat bizi rahatsiz edebilir. Dolayisiyla baglandigimiz yapay gerceklikte
mutluluk artyor olmamiz da bu krizin bir uzantisi belki de...

Insanlara hizmet veren robot oteller, akvaryumda yiizen robot baliklar, dublér
anne, baba sevgililer; tim bunlar derin bir yalnizligin yansimasi. Lakin bana
kalirsa bu durumu sadece Japonya tizerinden okumak eksik bir analiz sunar.
Sosyal medyanin etkisiyle tekil yalnizliklara biriindigiimiiz bu donemde 21.

Yiizyilin cidden yalnizliklar ¢agi mi1 oldugu tizerine diisiinmek gerekiyor belki de...

* Bu yaz1 11 Temmuz 2020 tarihinde Gazete DuvaR’da ¢evrimigi yayimlanan “Werner

Herzog’'tan Sahte Mutluluklar Sirketi” isimli yazinin genisletilmis halidir.
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